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Rudolf Gerber (1899-1957)

Vor 50 Jahren, am 6. Mai 1957 starb in Gottingenld®uGerber im Alter von 58
Jahren, wenige Stunden, nachdem er seine Haumuagdeir das Sommersemester
eroffnet hatte.

Gerbers Name war damals (und ist es heute nochherl mit Christoph Willibald
Gluck verbunden. Hatten seine ersten grol3en musslenschaftlichen Publikationen
Johann Adolph Hasse und Heinrich Schitz gegoltewl, waren hymnologische
Studien und als von ihm besonders geschatzte Muysiks&nlichkeiten Georg
Friedrich Handel und Johannes Brahms hinzugetretenyar es doch Gluck, der
Rudolf Gerber ganz in seinen Bann zog und ihn etwéths nicht mehr losliel3.
Gerbers Gluckforschungen standen besonders deuticBeichen seines Lehrers
Hermann Abert.

Vollig in Anspruch genommen wurden seine Kraftelis@ich durch die wahrend
des Zweiten Weltkrieges gemeinsam mit Karl Vottens Werk gesetzt Ausgabe
Christoph Willibald Gluck. Samtliche Werk6GGA), fur die er allein die
Verantwortung Ubernahm. Auf dem Schreibtisch desplédzliche Verstorbenen
lagen die ersten Korrekturabziige zum Bamsonatender GGA. Drei der bis
dahin erschienenen ersten fiinf Bandar{de ed ElenaEcho et Narcisseund
Alkestiy hatte Gerber selbst herausgegeben. Der monureeBtahd mit der
franzésischercestewar eben erst erschienen.

Die Forderung nach einer ,nach wissenschaftlichesi¢htspunkten ausgerichteten
und gleichzeitig der Praxis dienenden Gesamtausgab&luckschen Werke* hatte
Gerber schon am Schluss seines 1941 erschienerstenfeGluckbuches erhoben.
Die von ihm in Angriff genommene mdglichst umfasderermittlung und kritische
ErschlieBung der Quellen zu Glucks Musik war imté&esSinne des Wortes
grundlegend, bis heute und auch weiterhin zum Nutgeiner’ GGA. Aus dem
Computer- und Internet-Zeitalter zurtickblickend i@®ib ihrem Begrinder grol3er
Respekt und Dank.

Gerhard Croll



Raritaten bei den Internationalen Gluck-Opern-Festpelen Nirnberg 2008

Die Internationalen Gluck-Opern-Festspiele find®& zum zweiten Mal statt und
konnen auch diesmal wieder mit einem vielseitigenteressanten Programm
aufwarten. Auf dem Programm stehen neben dem RmeverkOrfeo ed Euridice
mit Alcesteund Ezio zwei weitere, allerdings selten gespielte italiehes Opern
Glucks. Das Reformdram@lcestehat in jingerer Zeit vor allem in seiner spéateren
franzdsischen Fassung die Aufmerksamkeit der Thektaffenden auf sich ziehen
konnen, wahrend die italienische Erstfassung, s@wnZeit der Urauffihrung in
Wien als musiktheatralisches Experiment vom Pubfikdurchaus reserviert zur
Kenntnis genommen, heute noch keinen festen PtatRepertoire gefunden hat.
Uberaus begruRenswert ist deshalb, daR die diggg@hinternationalen Gluck-
Opern-Festspiele diesem fir Glucks Schaffen und dperngeschichte
hochbedeutenden Werk eine Gelegenheit bieten, wesddeckt zu werden.

Gluck war ein innovativer Mann des Theaters, dochssie er auch dem
vorherrschenden Geschmack der italienischen Opmia 3u gentigen. Mit seiner
Opera seri&zio, einer weiteren Raritat, gibt es bei den Festspidie Gelegenheit,
auch diese Seite des Komponisten kennenzulernéreubich ware, wenn etwa fur
die Festspiele 2010 die Serie fortgesetzt wirde mitdLa clemenza di Titein
weiteres prominentes Werk des Erasbacher KomporzsteAuffiihrung kdme. Eine
interessante Gegenuberstellung mit der VertonuimpeseBerihmten Zeitgenossen
W. A. Mozart béte sich in diesem Falle an.

Die jungst in wissenschaftlich-kritischer Editiorkonstruierte Erstfassung des
AktionsballettDon Juanhat sogleich ihren Weg in die Konzertséle gefun@as ist
erfreulich, jedoch eigentlich nicht im Sinne desnifmnisten. Ballett-Musik gehort
auf die Buhne, muss choreographisch-szenisch urnzgeseerden. Wolfgang
Riedelbauch, nach eigenem Bekunden ein ,Glucketittias heildt ein streitbarer
Verfechter der Gluckschen Sache, produziert nurdigifFestspiele 2008, aufbauend
auf ein friheres Projekt, das er bereits 2005 atigiert hat, diese erste Fassung des
Don Juanim Markgraflichen Reithaus zu Triesdorf.

Daniel Brandenburg



Glucks Die unvermuthete ZusammenkunéiderDie Pilgrime von Mecca

Im Februar 2008 kam im Minchner Prinzregenten-Tdreat einer Produktion der
Bayerischen Theater-Akademi®ie unvermuthete Zusammenkurdder Die
Pilgrime von Meccaals deutsche Fassung von Glucks Opéra-conligueencontre
imprévue(1764) zur Auffihrung. Dieses dreiaktige Singspselit 1771 (Frankfurt)
im stddeutschen Raum von zahlreichen Wanderbihespialt und verbreitet,
erlebte am 26. Juli 1780 im Wiener Burgtheater imhiRen der Bestrebungen
Josephs Il. zur Pflege eines nationalen deutschegs@els, aber wohl auch in
Hommage fur den berihmten (in diesem Monat auchesei66. Geburtstag
feiernden) Komponisten seine dortige Erstauffihrungier wie auch im
Karntnertortheater stand es dann bis in das begidee9. Jahrhundert hinein
oftmals auf dem Spielplan. In der ,auReren” FaKtieht man vom deutschen Text,
geringfugigen Anderungen im Handlungsablauf soviieregestrichenen und einer
neu hinzugekommenen Nummer ab) mit Bencontrezwar weitgehend identisch,
unterscheidet es sich in den innermusikalischeneiBeen von Dynamik,
Artikulation, Tempo, diverser Spielarten etc. jedloso sehr von seinem
franzdsischen ,Urbild“, dass mit gutem Recht voneeieigenstandigen deutschen
Fassung gesprochen werden kann. Aller Wahrschiekdit nach hat Gluck selbst in
Hinblick auf die nationale Bedeutung und Wichtigkdieser sorgfaltig vorbereiteten
und mit ersten Kraften besetzten ,Muster-Auffuhrun@hnlich wie bei der
deutschen Tauridischen Iphigenie im Folgejahr) nmals Hand an seine ,Comique”
gelegt und dieselbe einer Revision unterzogen hiawdas Singspiel ,adaptiert”.
Uberliefert werden (die in GGA nicht erschienen@&igrime durch die originale
Auffihrungspartitur  von 1780 (Osterreichische Nadibibliothek Wien,
Musiksammlung), ein nahezu authentisches Stimmeasriab{Kremsmunster) sowie
durch das fur 1780 neu gedruckte Libretto in deerdbtzung des franzosischen
Originals durch J. Heinrich Faber.

Die Partitur wurde im Auftrag der Internationaleu€k-Gesellschaft von Josef-
Horst Lederer (Graz) auf Basis genannter Quellarberitet und ist bei Barenreiter-
Verlag in Kassel erschienen. In Minchen, aber aben den Nurnberger
Gluckfestspielen im Marz 2008 ist das Werk somithmanehr als 200 Jahren
(zumindest) musikalisch erstmals wieder in autlsehtr Form erklungen, und zwar
in jener, in der es auch Mozart kennen und schajetnt hatte.

Naheres dazu hat Josef-Horst Lederer beim Niurnb&gmposionGluck auf dem
Theaterim Marz 2008 zur Kenntnis gebracht.



Die Klopstock-Vertonungen Christoph Willibald Glucks

Auffihrungsbericht zum Gespréachskonzert des Institutsfir Musikwissenschaft der Friedrich-
Alexander-Universitat Erlangen-Nurnberg am 18. Dezember 2006 im Wassexal der Orangerie

Im Rahmen eines Gesprachskonzerts stellten Stndierdes Erlanger Instituts fur
Musikwissenschaft Glucks Vertonungen einiger Odess dichters Friedrich
Gottlieb Klopstock aus den Jahren 1780-85 vor.

Im Vordergrund stand dabei das Verhéltnis von Musikd Sprache: Der
Zusammenhang zwischen textlicher und musikaliséti®ne ist vor allem in der
besonderen Metrik Klopstocks zu suchen, die es d&ime Analyse der
Odenvertonungen zunachst einmal nachzuvollziehk#nja Werkeinfiihrung sollte
dem Publikum die nur sehr selten dargebotenen Stiaxéker bringen und einen
Eindruck von den unterschiedlichen Reaktionsmogkdien der Musik auf den Text
vermitteln.



Anna Pfeiffer (Gesang) und Ruth Koszinowski (Klayjiebenfalls Studentinnen der
Musikwissenschaft, brachten die sieben Oden zurfiluing. Der begleitende
Vortrag behandelte die im Folgenden vorgestellteariienbereiche.

Die Beziehung zwischen Gluck und Klopstock

Friedrich Gottlieb Klopstock (geboren am 2. JulR47gestorben am 14. Mérz 1803)
und Christoph Willibald Gluck (geboren am 2. Julrl#, gestorben am 15.
November 1787) verbinden mehrere Gemeinsamkeitener®lickten nicht nur am
selben Tag das Licht der Welt, vielmehr hatterasieh die Liebe zur Musik gemein.
Gluck machte sie zu seinem Beruf, Klopstock bligbebhmusiker mit der Ambition
Lieder fur Klavier und Gesang zu schaffen.

Klopstocks Werk wurde in der Musikwelt von einigeeitgendssischen, aber auch
spateren Komponisten aufgegriffen und verarbéitr Dichter verlangte von der
musikalischen Umsetzung seiner Texte, dass sigR#iditur® des Gedichts noch
besser hervorheben, interpretieren, dabei abee&filtls verschleiern sollte. Gluck
kam dieser Forderung nach:

[Er] pflegte ein Exemplar der Klopstockschen Oden, in welchekleine, nur ihm allein
verstandliche Akzente unter den Worten eingezeichnet hatteKkavier zu legen und daraus
mit freier Deklamation und voller hoher Begeisterung, mehrhnAd eines gemessenen
Rezitativs als nach Art eines melodischen Gesangs vorzasiwgeu er sich meist nur wenige
volle Akkorde auf dem Fligel angab und héchstens zwischen den Strophee kle
Zwischenspiele aus dem Hauptgedanken seines Gesanges adsfiihrte.

Der von Klopstock als der ,einzige Poet unter deamgonisten* bezeichnete
Kinstler beschrieb die Beziehung zwischen Musik inchtung wie folgt: ,lIch
glaubte, die Musik musse fir die Poesie da seirs, dwa Lebhaftigkeit der Farben
und eine gluckliche Mischung von Schatten und Litint eine fehlerfreie und
wohlgeordnete Zeichnung sind, welche nur dazu diede Figuren zu beleben,
ohne die Umrisse zu zerstoren.”

Auch Gluck teilte Klopstock seine grof3e Wertschatgumit. Er schrieb in einem
Brief vom August 1773:

Bis 1800 entstanden insgesamt 150 Vertonungen von 45 Komponisten.

Karl Kindt, Klopstock Berlin®1948, S. 117.

Oswald KollerKlopstockstudienKremsier 1889, S. 42.

Klopstock in einem Brief an Gleim vom 2. September 1769. Zitiert Kech (wie Anm. 2), S. 118.
Vorrede zuAlcesteaus dem Jahr 1778itiert nach ebenda.

GO WwWNPEF
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Ich bin ein so grol3er Verehrer von Denenselben, dal’ ich lhnen versfwecimeSie nicht nach
Wienn gedencken zu kommen) kinfftiges Jahr eine Reise nachudgzu machen, um lhnen
persohnlich kennen zu lernen, und alsdann verbinde ich mich, Denensilbeallein vieles
aus der HermannsSchlacht, sondern auch von Ihren erhabenen Oden voerzuwsmdghnen
ersehen zu machen, in wie weit ich mich lhrer Grél3e genaheretwadleiel ich sie durch
meine Music verduncklet habe. IndeRen tiberschicke Denenselben etlichge3esi

Es ist leider nicht mehr nachvollziehbar, welchee@drtonungen er Klopstock
zukommen lief3, moglicherweise komponierte er méhrda uns erhaltenen acht.
Die beiden Kiinstler trafen nachweislich zweimalamumen, um sich tber Glucks
Vertonungen auszutauschen. Im Frihjahr 1774 sangck&l Adoptivtochter

Marianne Hedler dem Dichter auf der Durchreise naahis in Karlruhe einige der
Oden vor. Klopstock erbat sich authe Sommernachtu hoéren, welche Gluck
jedoch selbst vortrug, was er mit den Worten ,Dasrk sie noch nicht singen”
erklarte. Das zweite Treffen der beiden fand im MBEf75 statt.

Glucks Klopstock-Vertonungen

Klopstock auf3erte sich gegeniber dem Literatennioldakob Bodmer wie folgt:
,Ich habe mir niemals vorgenommen Oden zu schreiimehgleichwohl ist es soweit
gekommen®.

Er verwendete die antike Odenform als Grundlage seiner iighind begann 1747 Oden zu
verfassen, die er bereits 1748 vereinzelt in Zeitschriften peiik. Die Gedichte schrieb er fur
seinen Freundeskreis, sie zirkulierten zunéchst handschriftial, dazu fithrte, dass sich
Ungenauigkeiten einschlichen und Klopstock sogar fremde Gedichteyestboben wurden.

Im Jahr 1771 erschien seine Lyrik erstmals in Buchform, mbandelt die Themen

Freundschaft, Religion, Liebe, Vaterland, Politik und Wissenschaft.

Wie bereits erwahnt, nahm Gluck im August 1773 Kidpstock brieflich Kontakt
auf und sandte dem Dichter einige seiner Gesanigseleilte er in die Kategorien
von ,teuschtem caracteur, von mehr modernem ,aefien Gusto“ und von ,alt
Bardischem Geschmack® efhSie stellen in seinem Schaffen einen Sonderfall da
da sie die einzigen ,Lieder“ und zudem seine eimzigollstandigen Kompositionen
mit deutschen Texten sind. Die ersten Odenvertognytgchlachtgesangind Wir
und Sie wurden 1774Die frihen Graberund Der Jingling1775 im Goéttinger

6 Zitiert nach Annette Lichowkriedrich Gottlieb Klopstock. Briefe 1773-177Bd. 1, Berlin/New
York 1998, S. 87f.

7 Die achte OdeQde an den Tqdverotffentlichte Johann Friedrich Reichardt 1792 in der Samgnl
Musikalischer Blumenstrauf3

8 Walther Siegmund-SchultzKlopstocks Musik-Beziehungdn: Friedrich Gottlieb Klopstockhrsg.
von H.-G. Werner, Berlin 1978, S. 146.

9 Zitiert nach Helmut de Boor und Richard Newafdeschichte der deutschen Literatur. Von
Klopstock bis zu Goethes Tddinchen 1957, S. 27.

10 zitiert nach Lichow (wie Anm. 6), S. 88.



Musenalmanach publiziert. Klopstock hatte zu dermdn Veroffentlichungen der
Lieder beigetragen, indem er dem Herausgeber dmepésitionen Glucks zusandte.
Im Jahr 1785 brachte der VoRRsche Musenalmanach nzudee Ode Die
Sommernachteraus.

Gluck selbst veranlasste die Herausgabe einer Samgmbeiner Klopstock-
Vertonungen, welche 1786 in Wien bei dem VerlagaAat unter dem Titel
Klopstocks Oden und Lieder beym Clavier zu SingeMusik gesetzt von Herrn
Ritter Gluck erschien. Sie enthalt die Odén Vaterlandslied2. Wir und Sig 3.
Schlachtgesangt. Der Jungling5. Die Sommernach®. Die friihen Grabeund 7.
Die Neigung Bei der letzten Od®ie Neigungwird die Autorschaft Klopstocks
angezweifelt!

Glucks stilistische Unterscheidung der Gesangeeutsth, welsch und altbardisch
bezieht sich auf die verwendeten musikalischenm@tél. So zé&hlen die
patriotischen OdenVaterlandslied, Wir und Sieund Schlachtgesangzu den
Gesangen im teutschen® Stil. Die Klavierbegleitursy sehr einfach gehalten:
Wahrend die linke Hand zumeist Akkorde spielt, tadie Rhythmik der rechten
Hand Uber weite Strecken parallel mit dem Gesamgdpe OderDer Jingling Die
Sommernachtund Die frihen Graber(Gesange von ,wellischem® Charakter)
besitzen im Vergleich zu den anderen Vertonungeereselbststandigeren, teilweise
virtuosen Instrumentalsatz. Als ,alt Bardisch® biehaet Gluck die Zweitfassungen
des Jinglings und der Sommernacht Beide Kompositionen bestehen nur aus
Singstimme und begleitender Basslinie.

Klopstocks metrische Theorie

Bereits ein kurzer Blick in die Ausgabe der sielbdopstock-Vertonungen Glucks
genugt, um zu erkennen, dass der Metrik, als dghmhischen Organisation von
Sprache, im Wechselspiel von Text und Musik eingtrade Bedeutung zukommit:
Vier der Oden, namlictschlachtgesandger Jiingling Die Sommernachind Die
frihen Grabey werden von der Angabe metrischer Schemata begldie sich aus
einem freien Wechsel von Langen und Kiirzen zusarmeteen. Diesen ahmt Gluck
bei der Vertonung nach, indem er Langen durch estiende Notenwerte kenntlich
macht bzw. die Hebungen im Text an die musikalisddauptakzente koppelt.

11 Als Verfasser wird Lorenz Leopold Haschka (1749-1827) vermutét.Régnan Hankeln,... an
des Rhythmus goldenem Zugel ...“. Untersuchungen zur Vertonung antikedeeriletren im
Liedschaffen Johann Friedrich Reichardts (1752-18H&bilitationsschrift Weimar 2004, S. 290.
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Klopstock folgt in seiner Odendichtung dem quaaténden Prinzip antiker Metrik,
das er durch Umdeutung der Langen und Kirzen onbetund unbetonte Silben auf
die deutsche Prosodie tbertragen kann:

Die Lange entsteht durch Anhalten, und durch Anstrengung der Stimme, die hierbeyndaghwe
mufd erhoben werden. Wenn wir sagen, dal3 die Lange den Ton habe, so meidén wi
Erhebung der Stimme. Das Anhalten erfordert eine gewisseabeit dal’ die Stimme wahrend
dieser Zeit angestrengt oder erhoben wird, ist das Wesentlichstieb&gaché’
Der Ruckgriff auf die Parameter der griechischew.ldateinischen Verslehre aul3ert
sich dartber hinaus auf weiteren Ebenen. So ergidt etwa die variierende
Komplexitat der metrischen Schemata, die auch mAdeswahl der sieben Oden
greifbar wird, aus einer unterschiedlichen Handhgbder antiken Strophenmalie.
Neben der ausschlie3lichen Konzentration auf dasgtalternierende jambische
Metrum im Vaterlandsliedund in der OdeNir und Siesteht die Formung neuer,
ganz individueller Versmale: Die Eigenrhythmik derderen funf Oden erzielt
Klopstock durch die freie Kombination von langendukurzen Silben. Aufgabe
dieser Strophenformen ist es dann, gleichsam alstrigaher Ausdruck® die
Aussage des Textes zu potenzieren.
Fur die Organisation und Gliederung der individerellVersrhythmen entwickelt
Klopstock ab 1764 seine sogenannte Wortful3theanie,deren Hilfe er zu einer
Einteilung des Verses gelangt, die sowohl auf detristchen als auch auf der
semantischen Ebene des Textes eine sinnvolle @lisgeermdglicht. Zunéchst
unterscheidet er hierfir zwischen VersfiiBen und tiMden. Erstere sind
kinstliche” FuRRe, sie existieren lediglich in deneorie. Bei der Deklamation des
Verses sind ihre Grenzen nicht horbar, da dieseeidié Sinneinheiten noch die im
naturlichen Sprachrhythmus verankerte Silbengruppge vermitteln. Dieses leisten
vielmehr die WortfulRe, indem sie ,als tatséchlicksgrochene und horbare
rhythmisch-inhaltliche Bausteinéden Vers gliedern.
Bei der Zusammensetzung der neuen Strophenmal3eKgmdgtock also von der
Textdeklamation aus: ,Alles was nach dem Inhaltsamumen gehdrt, und was daher
der Leser schnell hinter einander ausspricht, malfteigentlichen Theile des
Verses.* Die Zasuren zwischen diesen Teilen werden durcmridata angedeutet.

12 Friedrich Gottlieb KlopstockYom deutschen Hexameter. Fragmemt Die Lehre von der
Nachahmung der antiken Versmal3e im Deutschen in Quellenschrifté8.desd 19. Jahrhunderts
hrsg. von H.-H. Hellmuth und J. Schréder (= Studien und Quellen zugésaisichte, Bd. 5),
Miinchen 1976, S. 188.

13 Mi-Young Kim,Das Ideal der Einfachheit im Lied von der Berliner Liederschidezbh Brahmg=
Kolner Beitrdge zur Musikforschung, Bd. 192), Kassel 1995, S. 51.

14 Dieter Breueeutsche Metrik und VersgeschquWJncherF1994, S. 193.

15 Hans-Heinrich Zitiert nach HellmutiMietrische Erfindung und metrische Theorie bei Klopsieck
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Nachstehender Auszug aus der Originalausgabe \ohliamght die
Wortfu3gliederung in der Odeie Friihen Graber

Klopstock legt grofien Wert auf die Einhaltung deortvagszeichen bei der
Deklamation. In der dichtungstheoretischen AbhamgliVom gleichen Versaus
dem Jahr 1773 erklart er, dass Individualitat umgefart jedes Metrums in erster
Linie durch die Binnengliederung erzielt werdene&d besitzt zudem inhaltliche
Relevanz, da die ,Bewegung des Verses" — so erlaktepstock in nachstehendem
Epigramm — als ,Mitausdruck der Gedanken* die Agssder Dichtung unterstitzen
soll:

Leiserer, lauterer Mitausdruck der Gedanken des Liedes
Sei die Bewegung des Verses. So oft er diesem Gesetz nicht
Treu und hold ist, gehet er nur, um zu gehn; und verirrter

Tritt er einher, wenn er gar anwandert gegen den Inhalf€ [...]

In der OdeSchlachtgesangjist Klopstock diese Forderung ein. Die Versbevegu
nimmt den unmittelbaren Ausdrucksgehalt des Texteshrem Silbenmald auf.
Rhythmische Beschleunigung durch die H&ufung vonrz&m, Stauung oder
Retardierung mit Hilfe eingestreuter Doppellangeteroauch der Wechsel kurzer
und langer Silben gemalRR der natirlichen Sprachneelodeichnen ein
abwechslungsreiches Bild des marschierenden Heddgmses wird auf der
musikalischen Ebene durch den entsprechenden asgemai Rhythmus der
Klavierbegleitung komplettiert.

Wie bereits erwahnt, setzte sich die Werkeinfuhrwmgl Analyse im Rahmen
unseres Gesprachskonzerts nun zum Ziel, anhaneirdezinen Oden das Verhaltnis
von Text und Musik genauer zu beleuchten: Welchéenen Mittel verwendet

Gluck, neben der tonmalerischen Interpretation Teges, bei der Vertonung, um
etwa der differenzierten rhythmischen Gliederurmg&stir der Verse gerecht zu
werden? Reagiert die Musik auf die metrische Voegader entfernt sich der
Komponist von Klopstocks Entwurf?

Studien und Quellen zur Versgeschichte, Bd. 4), Minchen 1973, S. 78.
16 Zitiert nach Breuer (wie Anm. 14), S. 192.
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Die Frihen Graberund Die Sommernacht

Um diese Fragen zu klaren, betrachteten wir zun&tibsOdenDie Frihen Graber
undDie SommernachDie oft als lyrische Stimmungsbilder charaktentn Stlicke
z&hlen zu den am haufigsten rezipierten VertonumgeGluckschen Sammlung und
fallen durch gemeinsame inhaltliche Motive auf: deiwéhlen die Nacht als
zeitlichen Bezugsrahmen, indem sie den Mond in bdétielpunkt der ersten
Verszeile stellen. Und ist es einmal die Trauer dim frihverstorbenen Freunde,
deren ,Male schon ernstes Moos bewachst*, welclsekadanthema der Ode bildet,
so tritt in der Sommernachtdas Grab der Geliebten als Symbol fir Tod und
Vergéanglichkeit auf.

Bei einem Vergleich der Vertonungen zeigt sich,sd&uck die Umsetzung der
Wortful3grenzen in der Musik unterschiedlich handh&Bahrend er sich bei der
Phrasenbildung in deRriihen Gréabernan den Wortflif3en orientiert und an diesen
Stellen, den Kommata entsprechend, musikalischedpasetzt, entfernt er sich in
der Sommernachvon der dichterischen Vorgabe, um seine eigenda8siing der
textlichen Gliederung durch die Musik zu verdetlndin. Es scheint, dass er hier
vielmehr die syntaktische Gliederung der Stropherdaren metrische Organisation
durch WortfiRe vermitteln will. Die Wirkung der Empbements wird durch den
Wegfall von Pausen an den Versenden abgeschwécht.

Eine genauere Analyse der Vertonung des drittenwieden Verses der Odgie
Frihen Grabernergab unter anderem, dass Gluck die Wortful3grenzear
konsequent nachvollzieht, die Zasuren dabei jedothrschiedlich gewichtet (z.B.
Achtel- vs. Halbepause), um Steigerungsmomenteukbazen und der Musik ihre
eigene Dramaturgie zu verleihen:
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Der Jingling

In der OdeDer Jiinglingthematisiert Klopstock die Sorglosigkeit der Juyemd
spricht zugleich eine Warnung an sie aus, sicldigirStirme des Lebens zu risten.
Klopstock unterteilt auch in diesem vierstrophigéedicht den Vers in seine
WortfiiBe. Er weitet sogar seine metrischen Angadoes) indem er Ancepssilben
einsetzt. Diese ermoglichen, je nach Textdispositibas Setzen einer Lange oder
einer Kurze. Auffallig ist die Stellung der Ancejlss zu Beginn der Ode, da im
Falle eines unmittelbaren Aufeinanderfolgens zwdiéngen ein Hebungsprall
auftritt:

Gluck vertont das Gedicht einmal als Strophenlied @inmal als Reprisenlied.
Beiden Versionen liegt das gleiche rhythmische Modeugrunde: Die
Alternativposition zu Beginn der Ode wird in beidéallen als Lange interpretiert,
so dass Gluck gleichsam einen ,musikalischen Hespnad“” komponiert.

Im Reprisenlied bildet die rhythmisch und melodisdentische erste und vierte
Strophe einen Rahmen fir die Binnenstrophen, diehddie Klavierbegleitung
miteinander verbunden werden. Auffallig ist die @exdpause zwischen der dritten
und vierten Strophe. Letztere, welche dem Zuhdaredar direkten Ansprache des
Junglings die Kernaussage des Gedichts vermitteitd dadurch besonders
hervorgehoben.

Die durchgeflhrten Detailanalysen der Sticke gests sich dialogisch: Das
Dargestellte wurde mit Hilfe von Klangbeispielen durder musikalischen
Demonstration durch die beiden Kinstlerinnen vettobdu.

Den Abend beschloss der nochmalige Vortrag derableteten Oden, der dem
Publikum die Moéglichkeit geben sollte, das Erlatgenun noch einmal ,hérend*
nachzuvollziehen.

Claudia Kolodziej, Kathrin Neitz, Daniela Niklau3aniela Weibels, Hanna Zihlke

17 Hankeln (wie Anm. 11), S. 333.
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Die Familie Gluck in Himberg

Der Ortsname Himberg, ,ein kleiner Marktflecken i&ildosten der kaiserlichen
Haupt- und Residenzstadt Wien®, tauchte im GluchkfBttum zum ersten Mal vor
20 Jahren auf, im Gluck-Gedenkjahr 1987. Auf denuctiKongress in Wien
berichtete Walther Brauneis — nach Forschungserggdmder Lokalforscherin Hedi
Svoboda — uber ,die erste gesicherte Besitzandnimgifir Gluck in der Umgebung
Wiens*, den ,Schwerthof” in Himberg, 1761 von ,MarAnna Gluck, geborene von
Bergen“ erworben und bis 1773 in Gluckschem Besitzblieben. In der
inhaltsreichenChronik der Marktgemeinde Himbergon Joseph Past (Himberg
1994) erscheint — unabhéngig von diesem Nachwdisaria Anna Gluck in der
langen Reihe der Besitzer des Schwerthofes (,edeeraltesten Freihdfe unserer
Gemeinde*) mit den Daten ,1761-1769"; auf der @dnrgebildeten ,altesten Ansicht
auf Himberg" ist der stattliche zweigeschossigehy@erthof mit kleinem Turm®
nicht zu Ubersehen. Weitere Beachtung scheinene didschweise aber nicht
gefunden zu haben, weder in der sonst sehr regabéiger Lokalforschung, noch
im Zusammenhang mit Studien Uber Gluck und seimeilfea

Der Besitz in Himberg gewahrte Gluck die Annehnitieit, auch wahrend der
kapellmeisterlichen Verpflichtungen bei den alljaren Aufenthalten des
Kaiserpaares und einer elitaren HofgesellschaftSalfloss Laxenburg seine freie
Zeit auf dem nahe gelegenen ,Schwerthof” in habslidJmgebung verbringen zu
konnen.

In der fur Graf Durazzo von Philipp Gumpenhuber TiagTag durch mehrere Jahre
hindurch gefuhrten Theater- und Auffihrungschrofiik58-1763) musste der dort
einmal aufscheinende Name ,Himberg“ besonders kerffaUnter dem Datum des
7. September 1763, wéahrend des diesjahrigen Hefbsthaltes der kaiserlichen
Hofgesellschaft in Laxenburg, heildt es, diese aehnWien gereist. Die fur deren
Unterhaltung zustandigen Tanzer hatten den frei@mg Tum Promenieren in
Laxenburg genuitzt, wahrend die Mitglieder der fimigchen Schauspielertruppe
,hach Himberg gefahren“ seien. Da es am Burgtheduechaus Ubliche war, dass
\Vorgesetzte’ ihre Kollegen dann und wann zu sighluglen, kann mit groRRer
Wahrscheinlichkeit angenommen werden, dass die arehburg beschéftigten
Mitglieder der franzésischen Truppe — sie hatte tagvor unter Glucks Leitung die
letzte Probe fur eine Opéra-comique von Duni abedlv zu ihrem Kapellmeister
auf dessen dortigen Landsitz, den ,,Schwerthof“agegn sind. Und man durfte dort
den freien Tag zwischen Probe und Auffilhrung in tarer Runde verbracht haben.

Gerhard und Renate Croll
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Ein Kinderballett’ zu Glucks Parnaso confuso

Die unklaren und widerspruchsvollen Angaben (lbes dan den drei jingsten
Kindern Kaiserin Maria Theresias bei den Hochzeitsfichkeiten ihres Altesten,
Joseph Il., 1765 in Wien getanzten Balletts lasseim nach neueren Forschungen in
erfreulichem Mal3e zurechtriicken. Kurz zusammengefam Anschluss an die von
vier Aalteren Erzherzoginnen dargebotene Azionerdkeatl Parnaso confuso
(Libretto: Pietro Metastasio; GGA I1I/25) tanzteme derzherzoge Ferdinand und
Maximilian mit ihrer jingsten Schwester Maria An@minen ,Ballo’ ,Le Triomphe
de 'Amour [...] de I'Invention et de la Compositiom &ieur Francois Hilverding de
Weven*, das Ganze von Erzherzog Leopold vom Cemaaogeleitet. Die Musik
des Ballo stammte von ,Sr. Florian Léopold Gassmauonservice de S.M. le Roi
des Romains®. Am folgenden Tag wurde die von Gassnkamponierte Serenalia
Trionfo d’Amore (Libretto von Metastasio) aufgefiihrt (ohne Betpihg der
kaiserlichen Kinder).

Besonders erfreulich ist es, dass sich zu Gassnialits sowohl die Handlung (als
gedrucktes Szenario und als fortlaufende Inhal@a@gmWienerischen Diariumn
als auch die Musik (im Anschluss an eine authemgigeartiturabschrift ded3arnaso
confus® nachweisen lassen. Das Ballett wurde Uberdiemjittelbar nach seiner
Auffihrung und auf Wunsch der kaiserlichen Muttem einem Hofmaler auf einem
reprasentativen Gemalde bildlich dokumentiert.

Somit haben wir nun das authentische Ballett zwick&d&arnaso confusain Handen,
und eines der ganz besonderen Art: ein komposstorigand choreographisch) ,flr
Kinder' geschaffenes kleines Tanzdrama, ein pas®naantomimisches Ballett, in
bescheidenen, kindlichen’ Dimensionen, aber nliefadchsten’ Anspriichen an die
Ausfihrenden. Eine Wiederauffihrung durch eined@thule fir Kinder — nur des
Balletts, oder (als besonderes Ereignis im Prograsem Gluck-Festspiele 2014)
zusammen mill Parnaso confuse- empfiehlt sich von selbst.

Gerhard und Renate Croll
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Gluck-Rezeption im Salzburg der Mozartzeit

Im Jahr 1775 setzte der Salzburger Fursterzbisehefonymus Colloredo zwei
markante Zeichen, die seiner aufklarerischen Gasignin besonderem Mal3
entsprachen. Zum einen liel3 er auf Kosten der Staéhr zum Unmut des nicht
besonders zahlungswilligen Magistrates - einen Rmhsaal im Rathaus fir
Ballveranstaltungen adaptieren. Hiermit folgte @mem Trend der Zeit, in der
Ballvergniigungen zunehmend als Plattform von spaidischer Relevanz
fungierten — in diesen von der Aufklarung gepragtéeiten wurde der
ungezwungenere Umgang zwischen Adel und aufstreperBiirgertum zu einem
wichtigen Faktor im gesellschaftlichen Leben. Alsiteren wesentlichen Schritt in
diese Richtung lie3 der Landesfirst das alte Badham Hannibal-Platz (heute
Makartplatz) zu einem funktionsttichtigen und fle dillgemeinheit zuganglichen
Hoftheater umbauen, das ab Ende des Jahres 1775 wandernden
Schauspielgesellschaften bespielt wurde. Mit dieséeiden Salzburger
Kulturinstitutionen hangt auch die Gluckrezeptiom $alzburg wahrend der weiten
Halfte des 18. Jahrhunderts zusammen.

Naturgemal war das Hoftheater in erster Linie f@dusiktheaterpflege, und somit
auch fur Gluck-Auffihrungen in Salzburg pradestiniélier dirfte in der Spielzeit
1779/80 wahrend des Gastspiels der recht namh8émschen Truppe Glucks
,Don Juan‘-Ballett auf dem Spielplan gestanden hali#ese unter dem Prinzipal
Johann Heinrich Bohm stehende Kompanie flihrte ees®v auch ein groReres
Ballettensemble mit sich, das sich vor allem dded® des neuen dramatischen
Handlungsballetts zugewendet hatte. In seinem Rapehatte diese von Wien tber
Salzburg nach Deutschland tourende Truppe nebegeaimNoverre-Balletten auch
Glucks ,Don Juan‘-Ballett, vermutlich in der Chogeaphie Gasparo Angiolinis, .auf
dem Programm. Die unter der Leitung des Noverraifech Peter Vogt stehende
Ballettkompanie fiihrte Ubrigens Glucks Ballett sisé#ns drei Jahre spater in
Frankfurt in einer gegeniber Angiolinis Originat#to von 1761 erweiterten
Version auf. Vogt, wie auch der Prinzipal Bohm umeitere Mitglieder der Truppe
waren Ubrigens mit den Mozarts befreundet, zumah sidlas Hoftheater in
unmittelbarer Nachbarschaft zur Wohnung der Mozbefand, die 1773 aus der
Getreidegasse in das sogenannte Tanzmeisterhaudaambal-Platz Ubersiedelt
waren. Ob Mozart durch dieses Gastspiel, oder asdmon friher engere
Bekanntschaft mit Glucks ,Don Juan‘ gemacht halt Isich nicht mit Sicherheit
sagen, aber er hat daraus zweifellos unvergelliindriicke fir sein spéateres
Opernschaffen, insbesondere fur ,Figaros Hochzeit' der Fandango der
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Hochzeitsszene findet sich in seiner Urform beilaitder Ballszene des ,Don Juan‘-
Balletts — und naturgemalf? ftr ,Don Giovanni‘ emgfan.

In der Spielzeit 1784/85 stand
Glucks opéra comique ,Die
Pilgrime von Mekka' gleich in
zwei  Produktionen auf dem

Programm des Salzburger
Hoftheaters: Die sehr ambitionierte
;Hochflrstliche Ansbach-

Bayreuthische Hofschauspieler-
Gesellschaft’, unter ihrem Prinzipal
Karl Ludwig Schmidt, die vom

19. September 1784 bis zum 6.
Februar 1785 in Salzburg Station
machte, bot ein grol3teils aus
Singspielen und Opere buffe
(Cimarosa, Paisiello, Piccinni)

bestehendes Repertoire.. Glucks
,Pilgrime’ muf3ten sich hier gegen
Mozarts ,EntfUhrung aus dem
Serail' behaupten; Mozarts Oper
erlebte namlich am 17. Januar 1784
hier ihre aulerst erfolgreiche
Salzburger Erstauffihrung.

Ab 28. Marz 1785 bis 30. Mai 1785 gastierte mit défaizhoferschen
Schauspielergesellschaft eine weitere vor allem Muiktheater spezialisierte
Truppe, die allerdings auch aktuelles Schauspietlamn Programm hatte — so etwa
die Salzburger Erstauffihrung von Schillers ,Kabalel Liebe‘. Der Direktor der
Truppe, Romanus Waizhofer, hatte bis 1784 das Bntimheater geleitet. Auf dem
Opernspielplan, der nun auch Franzdsisches einb@2aogiry, Monsigny) fanden
sich wiederum die beiden Turkenopern Glucks und atsz— ,Die Pilgrime von
Mekka' und ,Die Entfihrung aus dem Serail‘.

Wahrend sich aus den spateren Jahren keine weitanffiihrungen Gluckscher
Werke auf dem Spielplan des Salzburger Hoftheatepdizit nachweisen lasskn

1 Spezielle Recherchen zur Situation des Musiktheaters labbuger Hoftheaters in der 2. Halfte des
18. Jahrhunderts finden sich in: Sibylle Dahni¥as musikalische Repertoire des Salzburger
fursterzbischoflichen Hoftheaters (1775-1803): Osterreichische Musikzeitschrif8l (1976),
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findet sich doch noch ein weiterer interessantechMeis fur die Salzburger
Auffihrung eines der zentralsten Werke im Schafidncks, diesmal allerdings an
einem hierfur ungewdhnlichen Auffihrungsort, naimliddem bereits zuvor
genannten Redoutensaal.

Uber diesen fiir das gesellige Leben der Mozarseeliedeutsamen Ort berichtet der
zeitgenossische Chronist Lorenz Hibner, dass den 1&hge und 10 m breite Saal
im zweiten Stock des Salzburger Rathauses ,mitneir@rchester, und vielen
Lampen und Kronleuchtern, um deren Schnire Fesgmwgunden sind, sehr
angenehm und geschmackvoll gezieret* wilvie er weiter vermerkt, war diese
Lokalitdt mit ausreichend vielen Nebenrdumen vesseh,die ebenfalls zu
verschiedenem Gebrauche der Géaste sehr bequenrigmetesind.” Hier wurden
die Besucher bewirtet und es gab reichlich Mogl@hkslicksspiele zu betreiben —
die wohl wesentlichste Einnahmequelle dieser Vdadtasigsraumlichkeiten. Bélle,
insbesondere Maskenballe fanden vor allem wahrendraschingszeit, gelegentlich
auch im Herbst statt. Sie wurden gleichermalRen Mol und Burgerschaft
frequentiert und waren stets mit entsprechendeneli@drieb verbunden. Die
Veranstaltungen waren allerdings bis in alle Dstailsbesondere auch hinsichtlich
der Ballordnung (d. h. die mit genauer Zeitangatiteriflich fixierte Tanzfolge),
vom Fursten zu genehmigen. Diese Ballordnungendismdamit im Zusammenhang
stehenden Eingaben und Berichte, die eine Fundgaibe Erschlielung des
geselligen Lebens jener Zeit darstellen, findenh sieute als umfangreicher
Aktenbestand im Salzburger Stadtarchiv.

In diesen Materialien fand sich nun kuirzlich denweis, daf? der fir den Betrieb des
Redoutensaales zustandige Magistrat im Jahr 1786tgyl der Ballsaison in der
Fastenzeit eine Konzertreihe folgen zu lassen. BEiregabe an Fursterzbischof
Colloredo, datiert mit dem 28. Hornung (Februa§@ tautet folgendermalfien:

S. 340-354.

2 Lorenz Hubner, Beschreibung der hoch-firstlich-erzbischoflichen Haupt- Regidenzstadt
Salzburg [...] , Salzburg 1792 (Repr. Salzburg 1982),

3 Petzold Akten 528
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Gnédigster Landesfirst etc. etc.

Eben zur Zeit, wo es unsere Pflichten erheischen, fir die in demichenen Karnelvale
bewilligten maskierten Béle und die ganz ausnehmend-gnadigstestitteng bey diesem
Unternehmen den schuldigst-ehrfurchtsvollsten Dank zu erstattegen wir es, Euer
Hochfirstl Gnaden wieder um eine Hochste Gnade zu bitten. Schom éiingten wir den
sehnlichsten Wunsch, in der Fastenzeit auf dem Redoutensaale flioh#ieNoblesse, den
zweyten Adel, und fir den ansehnlichen Kaufmanns- und Beamtenstazdrke und Spiele zu
geben, und weil wir eben heut versichert worden sind, dal3 Euer isithiGnaden die
Gnéadigste Gesinnung filhren, nach Vorlegung eines anstandigen Plasediese Hochste
Gnade zu verleihen: so stellen wir die unterthanigste,RIi&#8 uns nach jenem Plane, den die 4
diesortigen zu den Bélen verordnende Réathe Anton Mayer, IgnaterHeftristian Zezi, und
Raymund Atzwanger in Beyseyn /Titl./ Herrn Stadtsyndikus entwdnfben, auf 5 Konzerte
die auch zu Beyziehung des nothwendigen Personale von der Hofmusikodmste
Verwilligung ertheilet werden mdchte. Wir unterwerfen aber eheganz den Gnadigsten
Gutbefinden, und empfehlen uns in tiefster Ehrfurcht zu Héchsten Landesflirstl. Gnaden.

Der Antwortsvermerk des Frsterzbischofs fiel kunzl bindig aus:

Gnédigste Resolution:

Nach dem Gutachten verwilliget, und kann der Magistrat sich um Abonnenteharmse

Hieronymus.
Die ebenfalls im Akt enthaltene Abonenntenliste dig finf Konzerte am 8., 15.,
22., 29. Marz und 5. April ,auf 1 Dukaten“ ausge|egnthalt 153 Namen, darunter
manchen Namen noch heute bekannter Salzburgeri€amil
Das letzte Konzert, das wohl als kronender Schiuitt H6hepunkt gedacht war,
verdient unsere besondere Aufmerksamkeit, denn Wwiede am 5. April 1786
Glucks ,Orfeo ed Euridice’ dem Salzburger Publikwerstmals, wenn auch in
konzertanter Form dargeboten.
Von den mitwirkenden Mitgliedern der Hofmusik sinebr allem die beiden
Protagonisten bemerkenswert: Der Kastrat Franc€smmarelli (1752-1814), von
1777 bis 1788 Sanger in flrsterzbischoflichen Ciemsund enger Freund der
Mozarts, sang den Orfeo; die Gattin Michael Haydwviaria Magdalena, geb. Lipp,
(1745-1827), seit 1765 Hofsangerin, hatte die Paler Euridice iUbernommen.
Aus dem Programmzettel zu diesem Werk ist die hdWertschatzung des
Komponisten zu ersehen:
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Don Juan— Zur Edition der Originalfassung in der Gluck-Gesamtausgabe

Als am 17. Oktober 1761 am Wiener
Burgtheater die Ballettpantomimee Festin
de Pierre besser bekannt alBon Juan
uraufgefuhrt wurde, durfte dem
Premierenpublium die historische Bedeutung
des theatralen Ereignisses wohl kaum
bewusst gewesen seiDon Juan konzipiert
und choreographiert von Gasparo Angiolini,
in Musik gesetzt von Christoph Willibald
Gluck, st das erste eigenstandige
Handlungsballett der Tanzgeschichte und
reflektiert den Anspruch, einen vollkommen
neuen, von Oper und Sprechtheater
unabhangigen Typus von Tanztheater zu
schaffen, bei dem alle dem Tanzer,
Choreographen und Komponisten zur
Verfigung stehenden Mittel in den Dienst
des dramatischen Ausdrucks gestellt und
gleichzeitig eine vom gesprochenen Wort
unabhangige, aus sich selbst verstandliche
tanzspezifische Ausdruckssprache gefunden
werden sollte.
Die erfolgreiche Realisierung dieses Experimentengiolini selbst bezeichnete
sein Werk als ,coup dessay“® — gelang in Wien durdie kongeniale
Zusammenarbeit eines Teams, zu dem neben AnguoithiGluck auch Ranieri de’
Calzabigi, Librettist von Glucks spéateren WienerfdR@opern, Giovanni Maria
Quaglio (Buhnenbild und Szene) und nicht zuletztr deeformfreudige
Generalintendant der Wiener Theater Giacomo ConteZzo gehdrten.
Im Rahmen der Gluck-Gesamtausgabe erscheint 200v#te Band der Abteilung
Tanzdramender neben dem ebenfalls von Angiolini und Gluekahaffenen Ballett
Les Amours d’Alexandre et de RoxdAdéessandrd eine Neuausgabe dBen Juan
enthalt. Auf der Grundlage langjahriger Forschufiiggteit und durch intensives
Quellen- und Archivstudium konnte Sibylle Dahmsmieds die Originalfassung des
Werkes rekonstruieren und eine aus Sinfonia und NLBnmern bestehende
Werkgestalt prasentieren, die sich von der beld&66 in der Gluck-Gesamtausgabe
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erschienenen so genannten ,Langfassung” (mit 32eSjterheblich unterscheidet.
Eine Auffihrung von Gluckon JuanBallett in der Originalfassung dauert nur
noch rund 20 Minuten, was zweifellos Angiolinishittschen Pramissen entspricht,
denn es ging Angiolini um eine Dramatisierung uedaglezu extreme Verknappung
und Verdichtung des Stoffes, der damals in Wien Iwmdkannt und meist mit
etlichen Episoden und Nebenhandlungen ausgeschmiwlt. Fir das
zeitgenossische Publikum stellte eine solche Foon mnusikalisch-tdnzerischer
Darbietung zweifellos ein Novum und eine Heraustoudg dar, die nicht nur auf
Zustimmung stie3. Bei spateren Wiederaufnahmen Weskes sahen sich die
Verantwortlichen daher veranlasst, die knappe Hamdlund Satzfolge durch
Einfiugen weiterer Tanzsatze zu erweitern und so ldiege gebréuchliche
Langfassung entstehen zu lassen, die nunmehrgdasténdiger Rezeptionsstrang,
nicht aber als von Angiolini und Gluck autorisieRessung deBon JuanBalletts zu
gelten hat.

Ein wesentliches Kennzeichen der Edition von Séyllahms ist die Einbeziehung
choreographischer Elemente in den Notentext. Ini Mesikquellen und einem
handschriftichen Textdokument sind szenisch-chgmraghische Hinweise zu
finden, die direkt an den enstprechenden StellenNatentext wiedergegeben
werden, so dass die angestrebte Verbindung von ,Tdfusik und Szene
unmittelbaren Niederschlag im Schriftbild der Ausgafindet. Bei szenischen
Realisierungen kdénnen diese Beschreibungen Impiilsalie Buhnendarstellung
geben, bei konzertanten Auffihrungen hingegen kdnsie dem Publikum als
Verstandnishilfe an die Hand gegeben werden odeteanentsprechenden Stellen
laut vorgelesen werden, wie dies bei der ersteriihuing nach der Neuausgabe am
1. August 2006 in Wien (Theater an der Wien) gelsehast. Dass das Interesse der
Praxis an diesem Werk in seiner Originalfassungeear@entlich grol3 ist, zeigt der
Umstand, dass es bereits vor Erscheinen des Bandes Gluck-Gesamtausgabe zu
mehreren Auffuhrungen nach der Neuausgabe gekorshana. am 13. September
2006 beim Musikfest in Bremen durch Marc Minkowskid Les Musiciens du
Louvre. Es ist besonders erfreulich, dass im Maf082 im Rahmen der
Internationalen Gluck-Opern-Festspiele Nirnberg eliste szenische Auffihrung
nach der neuen Ausgabe in Triesdorf stattgefundén h

Irene Brandenburg
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Gluck-Gastspiel in Neumarkt

Im Festsaal des Historischen Reitstadels in Neumadsde von vielen Fachleuten
wegen seiner ausgezeichneten Akustik weit ibeRdgon hinaus gelobt wird, fand
nach langerer Pause (Das letzte Gluck-Konzert \084 Znlasslich des 20jahrigen
Reitstadel-Jubildums.) am 24. November 2007 ein emgédvohnlicher
Gluckopernabend statt.

Die Internationale Gluck-Gesellschaft und das Kdo$tlankstetten, die den Abend
als Sonderkonzert in ihre Konzertreihe ,Klassik kioster* aufgenommen hatten,
luden zu dieser Musikveranstaltung ein, um an died@fkehr des 220. Todestages
des grolRen Opernreformators Christoph Willibald d&ju gestorben am
15. November 1787 in Wien, zu erinnern.

Ermdglicht und realisiert wurde der gut besuchteei@abend von der Nirnberger
Versicherungsgruppe mit ihrem Aufsichtsratsvorsitten Hans-Peter Schmidt, der
seit vielen Jahren sich um das Andenken Gluckssitebemiuht. 2005 rief er das
Internationale Gluckfestival in Nirnberg ins Lebelas ab 2008 im zweijahrigen
Turnus stattfinden wird.

Prof. Siegfried Jerusalem stellte fir den Abendadwechslungsreiches Programm
mit Auszigen aus den beriihmten Werkagmgenie auf Taurig1779),Iphigenie in
Aulis (1774) undOrfeo ed Euridic€1762) zusammen.

Die jungen Musikstudentinnen und —studenten der hsdaule fir Musik in
Nurnberg gaben mit inrer engagierten und freudigpeielweise einen Einblick in das
umfangreiche Opernschaffen des geburtigen Obegs&lZChristoph Willibald
Gluck. Es gelang ihnen, Glucks Musik wieder lebgrdi machen und die Zuhorer
auf das Gluckfestival im Marz 2008 einzustimmen.

Das Kammermusikensemble bestehend aus einem S$weaitbtt mit Kontrabass
und Cembalobegleitung leistete Bravourdses. Hoctdamiert, kraftvoll und
ausdrucksstark in ihrer Musizierweise folgten sen grazisen Anweisungen des
Dirigenten Hartwig Groth, der als Spezialist futeAMusik gilt. Es war eine Freude,
ihnen zuhdren und zuschauen zu durfen.

Alle Gesangssolisten aus der Aufbau- und Meisteddavon Prof. Siegfried
Jerusalem, der charmant durch das Programm fuhrte die jungen Kunstler
vorstellte, zeigten ihr stimmliches Koénnen in heragender Weise. Die
anspruchsvollen Gesangsnummern waren wohl einstudiech in der Gestik und
Mimik. Es herrschte Ausgewogenheit in den Duetlgrzetten, Quartetten und im
Chor.
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Das begeisterte Publikum bedankte sich bei den igoksten und Instrumentalisten,
die freudig strahlend und sichtlich bewegt die Quwan entgegennahmen, mit
einem lang anhaltenden Applaus. Gluck-beseelt andarfreude auf das nachste
Jahr verliel3 gar mancher Konzertbesucher den Ndaenatulturtempel

Marie Luise Karl
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29. Berchinger Sommerkonzert — KONZERT im GRUNEN

Antonio Salieri (1750-1825): ,Armonia per un templella notte“ in Es-Dur
Wolfgang Amadeus Mozart (1756—-1791): Serenade iBD&EsKY 375 (Urfassung)
Christoph Willibald Gluck (1714-1787): Harmoniemnugu Iphigénie en Tauride
Franz Krommer (1759-1831): Blaseroktett in Es-Dur <9

Ein ,Konzert im Grinen“ unter abendlichem

Himmel und bei Nacht (Beginn: 20.30 Uhr)

findet in diesem Jahr am Freitag, 27. Juni 2008,
in Berching statt. Der Veranstaltungsort, die
Wiese vor dem beleuchteten Frauenturm und
die farblich angestrahlte Stadtmauer mit noch
begehbarem Wehrgang sind eine traumhafte
Kulisse mit echter Open-Air-Atmosphéare. Auf

dem Programm steht Harmoniemusik mit

Serenadencharakter von Christoph Willibald
Gluck, Antonio Salieri, Wolfgang Amadeus

Mozart und Franz Krommer. Die ausfihrenden
Kunstler sind Mitglieder der Nurnberger

Philharmoniker.

Antonio Salieri, der ,b6se” Italiener, der einer

Legende zufolge lange Zeit als minderbegabter

Neider Wolfgang Amadeus Mozarts galt, war

mit Christoph Willibald Gluck befreundet,

unterrichtete einige Zeit Franz Krommer und

fuhrte nach Mozarts Tod viele von dessen

Werken auf. Wie Mozart interessierte auch er

sich fir das Blaserensemble und schuf —

ahnlich der von Mozart komponierten

Freimaurermusik — flr Baron von Braun die

.=Harmonie fir einen Tempel in der Nacht* —

LZArmonia per un tempio della notte".

Die Serenade in Es-Dur KV 375 komponierte Wolfgamgadeus Mozart fur die
Schwagerin des Hofmalers Joseph Hickel zu ihrem évestiag. Die Komposition
besticht durch ihre  wunderbare Balance  zwischen fomsischen,
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kammermusikalischen, konzertanten und unterhaltsant8ementen. Beim

Berchinger Sommerkonzert wird sie in der Urfassmmgjeweils zwei Klarinetten,

Hornern und Fagotten gespielt. Der Mozart-BiogrAffhed Einstein urteilt treffend:

.-..voll von bluhendem melodischem und figurativem &sbfiir jedes einzelne
Instrument: eine Lust, das zu blasen!”

Nicht immer war es mdglich, eine grol3e Oper aufatdii; so ging man dazu uber,
Ensembles aus mehreren Blasern, gelegentlich mitrloass verstarkt, zu bilden.
Geschickte Arrangeure sorgten fur eine anspruclesvBearbeitung. Auch zu

Christoph Willibald Glucks Iphigénie en Taurideist eine Bearbeitung fir
Harmoniemusik Uberliefert, die beim Berchinger Sarkonzert zur Auffihrung

kommt. Das Werk, eine der erhabensten Tonschopfungdler Dramatik und

sinnlicher Lyrik, wurde 1779 in Paris uraufgefihrt.

Den kronenden Abschluss bildet das BlaserokteEsrDur von Franz Krommer.
Der Schiler Salieris wurde in Kamenice geboren suthirieb Uberwiegend
Instrumentalstiicke. Bedingt durch sein musikalischémfeld und durch die

Geschicklichkeit der béhmischen Musikanten im Blasumentenspiel begann
Krommer fur Blasharmonie zu komponieren. Im Oksthopft er alle spiel- und
klangtechnischen Mdéglichkeiten eines jeden Instmte®voll und ganz aus.

(Marie Luise Karl)
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Gluck-Auffihrungen 2007

September 2007
9.9.2007 Brisbane (Queensland Conservatorium)
Christoph Willibald Gluck/Hector BerlioDrphée et Euridice

10.9.2007 London (Royal Opera House)
Christoph Willibald Gluckiphigénie en Tauride
Musikalische Leitung: Ivor Bolton, Inszenierung:bRot Carsen

Oktober 2007

7.10.2007 Nurnberg

Christoph Willibald GluckOrfeo ed Euridice

Musikalische Leitung: Guido Johannes Rumstadt,dn&rung: Olivier Tambosi

November 2007

9.11.2007 Berlin

Christoph Willibald GluckParide ed Elengkonzertant)
Konzerthaus-Orchester, Leitung: Lothar Zagrosek

9.11.2007 Augsburg
Christoph Willibald GluckOrfeo ed Euridice
Musikalische Leitung: Kevin John Edusei, Inszemgrulhaddeus Strassberger

9./10.11.2007 Berlin
Christoph Willibald GluckParide ed Elengkonzertant)
Konzerthausorchester Berlin, Leitung: Lothar Zagkos

Dezember 2007

5.12.2007 Toulon

Christoph Willibald GluckOrphée et Euridice
Musikalische Leitung: N. N., Inszenierung: N. N.

8.12.2007 Stockholm
Christoph Willibald Gluck/Hector BerlioDrphée et Euridice
Musikalische Leitung: Richard Armstrong, InszenreguMats Ek

13.12.2007 Klagenfurt
Christoph Willibald GluckOrfeo ed Euridice
Musikalische Leitung: Michael Brandstatter, Inseeang: Michael Sturminger

1 Ausgefuhrt mit Leihmaterial des Barenreiter-Verlags (gufGrundlage der Gluck-Gesamtausgabe).
Quelle: http://www.alkor-edition.com/.
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